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مستخلص:

تتتبّــع هــذه الدراســة موضوعــي الأصالــة والحداثــة 

 –  1970( الحديثــة  الســودانية  الســينما  فــي 

2019م(، بالنظــر فــي أربعــة أفــام مــن جملــة ســتة 

الروائيــة  مــن الأفــام  هــي كل الرصيــد الســوداني 

الأفــام  وتلــك  البحــث.  نطــاق  مــدة  فــي  الطويلــة 

الأربعــة هــي: »عــرس الزيــن« )1976م(، »تاجــوج« 

)1980م(، »بركــة الشــيخ« )1998م(، »ســتموت 

فــي  الدراســة  وتنظــر  )2019م(.  العشــرين«  فــي 

والفكــر  الحداثــي  الفكــر  بهــا  ظهــر  التــي  الكيفيــة 

مــن  طــرأ  مــا  وترصــد  الأفــام،  تلــك  فــي  الأصولــي 

أحــدث  فــي  الخصــوص  بهــذا  فارقــة  تطــورات 

إنتاجها؛ فيلم »ستموت في العشرين«، بالاستناد 

المشــاهدة  علــى  يقــوم  تقويمــي  تحليلــي  منهــج  إلــى 

المباشــرة والتحليــل الفنــي. وقــد توصّلــت الدراســة 

إلــى أن الســينما الســودانية فــي المجمــل تعاملــت مــع 

وحــذر  بمســؤولية  والحداثــة  الأصالــة  موضوعــي 

 عن الأصالة 
ً

شديديْن، إذ لم تطرح الحداثة بديا

ونقدهــا  الأولــى  إيجابيــات  ببعــض  اعترافهــا  رغــم 

لبعــض الانحرافــات فــي ممارســات الأخــرى، بــل إنهــا 

قدّمــت البديــل مــن نفــس الجنــس وهــو الأصالــة 

 عــن الأصالــة المتشــددة. 
ً

المعتدلــة والمنفتحــة بديــا

المســلك  هــذا  عــن  ــا 
ً
انحراف الدراســة  ورصــدت 

فيلــم  وهــو  ســوداني  ســينمائي  إنتــاج  أحــدث  فــي 

الحداثــة  رحــت 
ُ
ط إذ  العشــرين«،  فــي  »ســتموت 

أن يصبــح  الدراســة  وتتوقــع  الأصالــة.  عــن   
ً

بديــا

هــذا المســلك الجديــد اتجاهًــا مســتقبليّا للســينما 

السياســية  المســتجدات  إلــى  نظــرًا  الســودانية 

والثقافية التي ظهرت بعد ثورة ديســمبر 2019م.

الحداثــة،  الســودان،  ســينما،  الدالــة:  الكلمــات 

العشــرين. فــي  ســتموت  الأصالــة، 

السينما السودانية بين الأصالة والحداثة
دراسة تحليلية تقويمية لفيلم »ستموت في العشرين«

زرياب الصديق
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مقدمة:

تعاظــم دور الســينما بتقــادم الســنين والتجربــة، 

بــأدوار  تقــوم  حتــى أصبحــت الآن أداة جماهيريــة 

تمتــد  بــل  فقــط  الترفيــه  فــي  تنحصــر  لا  متعــددة 

إلــى التوثيــق والتعليــم والتثقيــف وتشــكيل الــرأي 

العــام وغيــر ذلــك مــن المجــالات؛ مــا أهّلهــا لتكــون 

وســيلة تواصــل حضــاري مــا بيــن الأجيــال المتعــددة 

فــي بلــد واحــد، ومــا بيــن بلــد وآخــر أو ثقافــة وثقافــة 

بمثابــة  الســينما  أصبحــت  بــل  مختلفــة.  أخــرى 

تاريــخ مصــوّر مــوازي لتاريــخ المجتمعــات الشــفاهي 

والمكتــوب، ســواءً اتفــق معــه أو اختلــف.

ونظــرًا إلــى شــعبية الســينما وقدرتهــا الكبيــرة علــى 

التأثيــر علــى وعــي المشــاهد، ولمــا اكتســبته مــن جــرأة 

جــرّاء تصنيــف نفســها مــن منتجــات الحداثــة التــي 

ــا يجــب 
ً
تــرى فــي النظــام الاجتماعــي الطبيعــي معوّق

والمهتمــون  الباحثــون  انشــغل  منــه؛  التخفــف 

الأيديولوجيــا  بمراقبــة  الأصوليــون،  والنقــاد 

المحليــة  المســتويات  علــى  الســينما،  تحملهــا  التــي 

استشــعارهم  ذلــك  إلــى  دافعهــم  ولعــل  والعالميــة. 

الاجتماعــي  للتشــريع  مصــدرًا  باتــت  الســينما  أن 

والثقافــي علــى حســاب التراكمــات والأيدولوجيــات 

الموروثــة. والمجتمعيــة  الإنســانية 

وتعتبــر هــذه الدراســة امتــداد لانشــغال النقــدي 

الســينما  وطــأة  تخفيــف  إلــى  الهــادف  الفنــي 

المجتمعــات،  علــى  القهريــة  الفكريــة  وســلطتها 

وقــد أجرينــا فــي بدايتهــا مســحًا موجــزًا أجملنــا فيــه 

الكيفيــة التــي تناولــت بهــا الأفــام محــل الدراســة 

موضوعــي الأصالــة والحداثــة، وطبيعــة الخطــاب 

ثــم خصصنــا المســح  الــذي حملتــه،  الأيديولوجــي 

مــن  ابتــداءً  العشــرين  فــي  ســتموت  فيلــم  علــى 

والســمة  كاتبهــا  وخلفيــة  عليهــا،  بُنــي  التــي  القصــة 

العامــة لنصهــا الأدبــي، قبــل أن نجــري مقارنــة بيــن 

الدينيــة  الشــخصيتان  بهــا  التــي ظهــرت  بالكيفيــة 

العنايــة  مســتوى  وبيــن  الفيلــم،  فــي  والحداثيــة 

الفنيــة الــذي أعطــي لــكل واحــدة منهمــا، ثــم انتهينــا 

واختتمنــا  الشــخصيات  أســماء  دلالات  بتحليــل 

وتوصيــات. باســتنتاجات 

مشكلة الدراسة:

تبحــث هــذه الدراســة طبيعــة الطــرح الأيديولوجــي 

الأصالــة  مــن  وموقفــه  الســودانية  الســينما  فــي 

والحداثــة فــي الأفــام الســودانية التاليــة: »عــرس 

»بركــة  )1980م(،  »تاجــوج«  )1976م(،  الزيــن« 

العشــرين«  فــي  »ســتموت  )1998م(،  الشــيخ« 

مــدى  وتحلــل  الأخيــر.  علــى  بالتركيــز  )2019م(، 

طبيعــة  مــع  الأفــام  تلــك  أيديولوجيــة  انســجام 

المجتمــع الســوداني وســمات شــخصيته القوميــة.

»ســتموت  فيلــم  دراســة  فــي  التوسّــع  جــرى  وقــد 

زيــادة  حمّــور  للمؤلــف   )2019( العشــرين«  فــي 

والمخــرج أمجــد أبوالعــا؛ باعتبــاره عامــة فارقــة فــي 

تاريــخ الســينما الســودانية مــن ناحيتــي التقنيــات 

لــه. توفرتــا  اللتيــن  والشــهرة 
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المفاهيم:

: الحداثة:
ً

أول

لابــن  العــرب  لســان  وفــي   .
َ

حَــدُث مصــدر  لغــة:   

 نقيــض القديــم، 
ُ

منظــور )630ـ711-هـــ(: الحديــث

ال�شــيء  يقــال: حــدَث  القُدمــةِ.  نقيــض   
ُ

والحُــدوث

. وحــدَث ال�شــيء أي وقــع.
ً
ــا وحداثــة

ً
يحــدُث حُدوث

الحركــة  تســتهدف  لا  فكريــة  نظريــه  اصطاحًــا: 

علــى  التمــرد  إلــى  تدعــو  بــل  وحدهــا،  الإبداعيــة 

والاجتماعيــة  السياســية  جوانبــه  بــكل  الواقــع 

.)2006 )زيــاد،  والاقتصاديــة. 

الحداثــة   JeffFountain فاونتيــن  جيــف  ويعــرف 

بأنهــا »سلســة مــن التحــولات فــي المجتمــع المعاصــر 

والعلــم  والتصـــنيع،  التمـــدن  أســاس  علــى  قائمــة 

لفكــرة  أساســا  أصبحــت  والتــي  والتكنولوجيــا، 

الكتــب  بصحــة  الاعتقــاد  وعــدم  الدينــي،  الشــك 

أن  المســتحيل  مــن  المقابــل  فــي  وعليــه  المقدســة. 

قبــل  يســعى  مجتمــع  علــى  حديــث  كلمــة  نطلــق 

إلهـــي  لـــوحي  طبقـــا  ويعمـــل  ينـــتظم  لأن  �شــيء  كـــل 

تغييــر  الحداثــة مجــرد  تنظيــم قومــي. وليســت  أو 

أو تتابــع أحــداث: إنهــا انتشــار لمنتجــات النشــاط 

العقلي، العلميـة التكنولوجيـة الإداريـة. والحداثـة 

فكـــرة  الحداثــة  تحــل  حيــث  غائيــة.  أي  تســتبعد 

»العلـــم »محـــل »الـلــــه »فــي قلـــب المجتمـــع، وتـــقصر 

الاعتقــادات الدينيــة علــى الحيــاة الخاصــة. وتــرى 

أنــه ينبغــي حمايــة النشــاط العقلــي مــن الدعايــات 

السياســية أو مــن الاعتقــادات الدينيــة. )العمــرو، 

.)2015

الحداثة والفن:

 )1920-1864Max Weber( يصــف ماكــس فيبــر

الحداثــة الثقافيــة بأنهــا فصـــل العقـــل الجـــوهري 

الـذي يعـبر عنـه الـدين ومـا وراء الطبيعة إلى ثاث 

مجــالات مســتقلة، وهــي العلــم والأخــاق والفــن«. 

وتوقــف بودليــر )1821Baudelaire-1867( علــى 

خصائص أربع للحداثـة الفنيـة، وهـي: غـير المنتهـي 

أو غـــير النـــاجز، والمتبعـــثر أو المتقطــع، والتفاهــة 

الذاتيــة  الاســتقالية  وأخيــرا  المعنــى،  فقــدان  أو 

للعمــل الفنــي. )العمــرو، 2015(.

ثانيًا: الأصالة:

أصــل،  لــه  أي  أصيــل  رأي  يقــال  أصْــل.  مــن  لغــة: 

وأصُــل  وعاقــل،  الــرأي  ثابــت  أي  أصيــل  ورجــل 

. )ابــن منظــور، لســان 
ً
ــمَ ضخامــة

ُ
 مثــل ضخ

ً
أصالــة

العــرب(.

اصطاحًــا: إرث إســامي أبــدي وشــرعي )...( يشــمل 

عليــه  الله  صلــى  الرســول  عــن  ثــر 
ُ
أ ومــا  القــرآن 

بالأحــرى،  تعريفــه  يمكــن   )...( ســننه  فــي  وســلم 

وفقًــا للخطابــات المعاصــرة، علــى أنــه »أصوليــة.« 

)2004 )إبراهيــم، 

رابعًا: السينما السودانية الحديثة:

الســينمائية  الروائيــة  الأفــام  بهــا  نقصــد 

الســودانية الطويلــة المنتجــة فــي المــدة مــن )1970 

2019م(.  –
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السينما السودانية والأصولية والحداثة:

الســودان  فــي  الســينمائي  الإنتــاج  نــدرة  رغــم 

واقتصــار حصيلتــه علــى ســتة أفــام روائيــة طويلــة 

فقــط حتــى الآن، أنتجــت فــي المــدة مــن )1970 – 

أفــام  أربعــة  ســوى  منهــا  النــور  تــرَ  ولــم  2019م( 

نجــد   ،)2020 )ويكيبيديــا،  أيدينــا  بيــن  متاحــة 

الأفــام  تلــك  فــي  بقــوة  حاضــرة   
ً
مــادة الأصوليــة 

)1976م(  الزيــن«  »عــرس  مــن  ابتــداءً  المتاحــة. 

الشــيخ«  »بركــة  بـــ  ومــرورًا  )1980م(  »تاجــوج«  و 

العشــرين«  فــي  »ســتموت  بـــ  وانتهــاءً  )1998م( 

فيلميــن  علــى  الحكــم  يمكــن  لا  فيمــا  )2019م(. 

غيــر متوفريــن كانــا همــا انطاقــة الأفــام الروائيــة 

»شــروق«  )1970م(،  وآمــال«  »أحــام  الطويلــة: 

)1974م(.

)المتاحــة(  الأربعــة  الأفــام  تلــك  مــن  اثنيــن  وفــي 

نجــد اســتعراضًا لأصوليــة متطرفــة أو مزعومــة، 

وتقديمًــا لبديــل أو أصيــل لهــا مــن نفــس جنســها. 

أي إن المقارنــة منعقــدة بيــن نموذجيــن مــن نفــس 

»عــرس  ففــي  وحداثــة.  أصوليــة  بيــن  لا  النــوع 

 )1929-2009( صالــح  الطيــب  يقــدّم  الزيــن« 

والمخرج خالد الصديق شخصية شيخ »الحنين« 

»ســيف  عــن   
ً

أصيــا  
ً

بديــا المتســامح  المتصــوف 

ف المتشــدد. ولعلــك تاحــظ دلالــة 
ّ
الديــن« المتســل

الأســماء. وفــي »بركــة الشــيخ« مقارنــة موضوعيــة 

»عبدالرحمــن«  يمثلهــا  ســمحة  مشــيخة  بيــن 

أبوطاقيــة«. »إدريــس  يمثلهــا  دجــل  ومشــيخة 

أمــا فيلــم »تاجــوج« فهــو روايــة ســردية لــم تــرِد فيهــا 

الأصوليــة إلا فــي ســياقها التاريخــي لقصــة الفيلــم 

فــي  حقيقيــة  حــب  قصــة  عــن  مأخــوذة  هــي  التــي 

شــرق الســودان فــي القــرن الثامــن عشــر الميــادي 

حيــث  »تاجــوج«،  خالــه  وابنــة  ــق« 
َّ
»المحل بيــن 

تمثلــت الأصوليــة فــي الأعــراف القبَليــة التــي منعــت 

زواجهمــا أوّل الأمــر. ولــم يتحــدث الفيلــم فــي هــذا 

ا 
ً
بــل كان ســرديّا بســيط إيجابًــا ولا ســلبًا  الأمــر لا 

الفكــري. الطــرح  مــن  خاليًــا 

أمــا الحداثــة فلــم تكــن موضوعًــا رئيسًــا ولا طرحًــا 

 عــن الأصوليــة فيمــا أشــرنا إليــه مــن أفــام، 
ً

بديــا

وإن كان فيلم »بركة الشــيخ« تناول عرّضًا الوجه 

 فــي تعليــم المــرأة ومــا لــه 
ً

الإيجابــي للحداثــة متمثــا

مــن فوائــد فــي خدمــة المجتمــع التقليــدي، وتركيبــة 

النظــام القضائــي الحديــث القــادرة علــى التعامــل 

مــع قضايــا معقــدة باقتــدار وإنصــاف.

العشــرين،  فــي  )ســتموت  الأفــام  أحــدث  أن  إلا 

2019م( ذهــب مذهبًــا جديــدًا هــو الأول مــن نوعــه 

إذ  الســودانية،  الروائيــة  الأفــام  أيديولوجيــا  فــي 

جعــل المقابلــة والمقارنــة الفكريــة بيــن نقيضيــن مــن 

جنســين مختلفيــن همــا الأصوليــة والحداثــة، مــن 

خــال شــخصية »ســليمان« المتحــررة التــي تفــكك 

أصوليــة »مزمــل« التــي هــي امتــداد لمجتمعــه.

فــي  »ســتموت  فيلــم  فــي  والحداثــة  الأصالــة 

» . لعشــرين ا

مــن  بتمويــل  عاليــة  بتقنيــات  الفيلــم  هــذا  نتــج 
ٌ
أ

ثــاث شــركات أجنبيــة متخصصــة هــي: أندولفــي، 

Andolfi - Transit Films Duofilm - Die Ge-(

sellschaft DGS(. وقــد فــاز عالميّــا بجائــزة »أســد 

مــن  السادســة والســبعين  الــدورة  فــي  المســتقبل« 

أفضــل  فئــة  عــن  الســينمائي  البندقيــة  مهرجــان 

 ،)2019 البندقيــة،  مهرجــان  )موقــع  أوّل  عمــل 

الحاديــة  الــدورة  فــي  التحكيــم  هيئــة  وجائــزة 
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الســينمائي  مومبــاي  مهرجــان  مــن  والعشــرين 

جائــزة  علــى  حصــل  وعربيّــا   .)2019 )بوشــان، 

»نجمة الجونة الذهبية« عن فئة الأفام الروائية 

فــي الــدورة الثالثــة مــن مهرجــان الجونــة الســينمائي 

)موقــع مهرجــان الجونــة، 2019(، كمــا حــاز ثــاث 

جوائز في مهرجان أيام قرطاج الســينمائية )دورة 

ســيناريو،  أفضــل  جائــزة   :)2019 عيــاد  نجيــب 

وجائــزة العمــل الأول )الطاهــر شــريعة(، وجائــزة 

الفيدراليــة الدوليــة للصحافــة الســينماتوغرافية 

وبهــذا   .)2019 الســينمائية،  أيــام قرطــاج  )موقــع 

الصيــت أصبــح الفيلــم مرغوبًــا فــي نوافــذ العــرض 

الســينمائية التجاريــة وجــرى عرضــه فــي عــدة دول 

عربيــة منهــا الإمــارات وقطــر، فيمــا لــم يعــرض بعــد 

الورقــة،  هــذه  كتابــة  حتــى  تجاريّــا  الســودان  فــي 

.
ً

لكنــه ســرّب إلــى موقــع يوتيــوب كامــا

وسبب آخر لاهتمام بفيلم ستموت في العشرين 

تواصــل  نقطــة  ــل 
ّ
يمث الباحــث-  رأي  -فــي  أنــه  هــو 

ســودانية جديــدة مــع المشــاهد العربــي والأفريقــي، 

اثنيــن  دام  انقطــاع  بعــد  أقــل،  بدرجــة  والعالمــي 

 .)1998( الشــيخ«  »بركــة  منــذ  عامًــا  وعشــرين 

الــذي يحمــل صــورة جديــدة عــن  الفيلــم  أنــه  أي 

فــي الداخــل والخــارج؛  إلــى جيــل جديــد  الســودان 

مــا يزيــد مــن أهميــة تق�شــي تلــك الصــورة ومــدى 

مــن  حملتــه  فيمــا  الســوداني  المجتمــع  تمثيلهــا 

أيديولوجيــا.

علــى  العشــرين«  فــي  »ســتموت  فيلــم  يقفــز  ولــم 

الحداثــة  بإدخــال  الســوداني  الســينمائي  الإرث 

 عــن الأصالــة فحســب، بــل تعــدّاه 
ً

وطرحهــا بديــا

علــى  الأخــرى،  تشــويه  ومحاولــة  الأولــى  تزييــن  إلــى 

سنشــرح. مــا  نحــو 

: أيديولوجيا قصة الفيلم:
ً

أول

الأيدولوجيا هي »تصوّر عن العالم يتجلى ضمنيا 

وفــي  الاقتصــادي  والنشــاط  والقانــون  الفــن  فــي 

والجماعيــة«.  الفرديــة  الحيــاة  تظاهــرات  جميــع 

ــا كان ذلــك التصــور. »وعبــر  )بلحســن، 1984م(. أيًّ

مراحــل تاريخيــة لعبــت الســينما دورا إيديولوجيــا 

ســاهم فــي نشــر العديــد مــن الأفــكار كونهــا وســيلة 

مــن  كا  فــإن  لهــذا  وتبعــا  جماهيــري.  اتصــال 

معينــة.«  إيديولوجيــا  يحمــل  والفيلــم  الروايــة 

.)2012 )نــاوي، 

العشــرين  فــي  ســتموت  فيلــم  قصــة  وأيديولوجيــا 

المأخــوذة عــن روايــة »النــوم عنــد قدمــي الجبــل« 

الأدب  جنــس  إلــى  تنتمــي   )2017 زيــادة،  )حمــور 

المتوجــس مــن القديــم بــكل مــا فيــه مــن موروثــات 

إلــى  الداعــي  وسياســية،  وثقافيــة  اجتماعيــة 

اســتبداله بالحداثــة حتــى لا يبقــى منــه �شــيء. فقــد 

بينهــا ظــرف  يربــط  جــاءت ضمــن خمــس قصــص 

المؤلــف  يتخــذ  حيــث  القريــة،  هــو  واحــد  مكانــي 

فــي غالبهــا نمــط الحيــاة القــروي التقليــدي مطيّــة 

المجتمــع  علــى  والرجعيــة  الجهــل  تهمــة  لصــبّ 

أو  تلميحًــا  بالمقابــل  الحداثــة  تزييــن  مــع  بأكملــه، 

للتحضــر. وجهًــا  باعتبارهــا  تصريحًــا 

يتضح ذلك من القصة الأولى )حكاية حسنة بنت 

بانغمــاس  توحــي  التــي  بســببها(  ومــا جــرى  محمــود 

نشــوب  درجــة  إلــى  الملــذات  فــي  الديــن  مشــايخ 

امــرأة،  بســبب  منهــم  اثنيــن  بيــن  عظيمــة  عــداوة 

فيمــا تفتــرض قصــة )عندمــا هاجــرت الدايــة( غبــاءً 

فــي المجتمــع إلــى درجــة التفريــط فــي القابلــة المحليــة 

دون تجهيز بديلتها حتى وقعت الكارثة ومات جمع 

المخــاض.  أن جاءهــن  يــوم  الحوامــل  النســاء  مــن 
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أمــا فــي القصــة التــي حملــت عنــوان الروايــة )النــوم 

عنــد قدمــي الجبــل( فينحــاز المؤلــف إلــى شــخصية 

حداثيــة ماجنــة تقطــن قريــة محافظــة.

فــي ذات  ومــن العجــب أن مؤلــف الروايــة ينقلــب 

القصــص مــن التوجــس مــن القديــم إلــى التمســك 

فــي  إذ  الأصيلــة!  بذاتــه  الأمــر  يتّصــل  عندمــا  بــه، 

شــمال  فــي  النوبــة  يناصــر  أزرق(  ود  )حلــة  قصــة 

تســببت  الذيــن  الرحّــل  العــرب  ضــد  الســودان 

حســب  ديموغرافــي،  تغييــر  إحــداث  فــي  هجراتهــم 

بنــت  »حســنة  قصــة  فــي  وكذلــك  نظــره،  وجهــة 

يــورد فتــوى علــى لســان الشــيخ محمــد  محمــود« 

أرض  اغتصــاب  التركــي  للحاكــم  تبيــح  ديــاب  ود 

جماعــة مــن الســودانيين بحجــة أنهــم اغتصبوهــا 

النوبــة. مــن  ســالفًا 

نــص أدبــي يعالــج ذات  وقــد كان بالإمــكان إيجــاد 

الموضوعات التي يعالجها الفيلم لكن بموضوعية 

قليــل،  غيــر  الأدبــي  الســوداني  فالإنتــاج  وتــوازن، 

 فــي الــرؤى والتوجــس يربــط 
ً

لكــن يبــدو أن تماثــا

بيــن المخــرج والمؤلــف.

ا:
ً

ثانيًا: شيطنة الشخصية الدينية مطلق

»تنتشــر الطــرق الصوفيــة فــي كل أرجــاء الســودان 

إلــى  الباحثيــن  بعــض  حســب  عددهــا  وصــل  حتــى 

ويــرى  وفرعيــة«.  أساســية  طريقــة  أربعيــن  حوالــي 

بعــض الدارســين أن التصــوف الــذي يمثــل ركيــزة 

التديــن لــدى مســلمي الســودان ارتكــز فــي أساســه 

الســودانيين  لــدي  نف�شــي  اســتعداد  حالــة  علــى 

تجاهــه، بمعنــى أنــه مركــوز فــي الذهنيــة الســودانية 

وينســجم هــذا النمــط التدينــي مــع ســيكولوجيتهم. 

الركيــزة  هــي  فالصوفيــة   .)2014 )الطالــب، 

الأساســية فــي نمــط التديــن الســوداني، وشــيوخها 

الما�شــي  فــي  الاجتماعــي  والتســامح  للتديــن  رمــز 

والحاضــر.

لكــن لفيلــم ســتموت فــي العشــرين رأي آخــر، فهــو 

يقدمهــا فــي ثــاث شــخصيات معيبــة: الأولــى شــيخ 

يؤمــن بالخرافــة يزعــم مــوت الرضيــع مزمــل حيــن 

يبلــغ العشــرين بنــاءً علــى حادثــة ســاذجة، والثانيــة 

جســد  ــس  يتحسَّ الــذي  الأول  الشــيخ  خليفــة 

بالغلمــان،  مغــرم  بأنــه  موحيــة  بطريقــة  مزمــل 

الــذي  فقيــري(  )عي�شــى  الــدكان  والثالثــة صاحــب 

يســبح!  فــي ســجادته  وهــو جالــس  »العرقــي«  يبيــع 

بحضــور  لكــن  إيجابــي  واحــد  نمــوذج  مقابــل 

ضعيــف لا أثــر لــه فــي القصــة، وهــو إمــام مســجد 

القــرآن.  الــذي يشــرف علــى تحفيــظ مزمــل  الحــي 

وبالمقابــل يضفــي الفيلــم ســمة الاســتنارة والتعقــل 

رجــع  الــذي  المنحــرف  )ســليمان(  شــخصية  علــى 

والافتتــان  التغــرّب  مــن  عقــود  بعــد  القريــة  إلــى 

فيــه  يعيــش   
ً

منــزلا طرفهــا  فــي  فاتخــذ  بالحداثــة، 

مــع امــرأة بــا ربــاط شــرعي، ويق�شــي وقتــه مــا بيــن 

بالمســلمات. آبــه  غيــر  والفنــون،  ــكر  السُّ

كثيــرة  موضوعيــة  انتقــادات  هنــاك  أن  ورغــم 

وحتــى  الســينما  تظهــر  أن  قبــل  مــن  للصوفيــة 

يومنــا هــذا، لكــن أن يكــون التركيــز فــي الفيلــم علــى 

إلــى  المآخــذ  ــم 
ّ

تضخ وأن  المحاســن،  دون  المآخــذ 

صــارخ  فنــي  انحيــاز  فهــذا  للواقــع  مفارقــة  درجــة 

يُفقــد مــادة الفيلــم التــوازن الموضوعــي. والحقيقــة 

وراء  أعمــى  انســياق  هــو  التضخيــم  هــذا  أن 

خصومــة  علــى  هــي  التــي  العربيــة  الســينما  عــادة 

غربــــي،  إبــــداع  »الســــينما  إن  إذ  مجتمعاتهــا،  مــع 
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الثقافــــة  بينمــــا  الحداثــــة،  مــــن عناصــــر  وعنصــــر 

تراثــــي واضــــح،  تاريخيــــة مبدئيــــة وعمــــق  العربيــــة 

الخلفيــــة  لهــــذه  تســــتجيب  لا  العربيــــة  والســــينما 

.)2014 )قاســم،  التاريخيــــة. 

وقــد سُــئل المخــرج -أمجــد أبوالعــا- فــي بــث مباشــر 

)مايــو  فيســبوك  بموقــع  صفحتــه  علــى  أجــراه 

أنــه  مــا كان يكــره الصوفيــة، فأجــاب  2019( إذا 

يحبهــا لكنــه اســتعرض فــي الفيلــم مــا يكرهــه فيهــا. 

وهــذا اعتــراف واضــح بتغييــب جانــب وإظهــار آخــر.

وتبريــر  المتحــررة  الشــخصية  تلميــع  ــا: 
ً
ثالث

: لخطيئــة ا

تجــــاوز  اســــتطاعت  الســينما  أن  مــن  الرغــم  علــى 

العربيــــة،  الأقطــــار  أكثــــر  فــــي  التحريــــم  مشــــكلة 

والقــــص  للروايــــة  جيــــدة  أداة  إلــــى  وتحولــــت 

 أن ذلــك التجــاوز لــم يحــدث 
ّ

)قاســم، 2014( إلا

مــع  تماشــيًا  الســينما  قدمتهــا  تنــازلات  بســبب 

الثقافــة العربيــة، وإنمــا حــدث – فــي رأينــا- بســبب 

المتمثلــة  للســينما  توفــرت  التــي  القهريــة  القــوة 

مجموعــات  مــن  والأيديولوجــي  المــادي  الدعــم  فــي 

الضغــط الداخليــة والخارجيــة باعتبارهــا واحــدة 

مــن أدوات الحداثــة،  وهــي قــوة جعلــت الســينما لا 

تعتــرف بالواقــع بــل تقمعــه، أو كمــا يقــول واتينبيرغ 

القصــص  ســوى  ]الســينما[  تقــدم  لا   :)2015(

الخياليــة )...( كمــا لــو كانــت صــورًا دقيقــة للواقــع. 

بهــذه الطريقــة، تــم حجــب الطابــع الفعلــي للهيمنــة 

لصالــح  المعاصــر  المجتمــع  فــي   )...( الاجتماعيــة 

الاجتماعــي  الوجــود  واقــع  عــن  ورديــة  صــورة 

الإنســاني.

فــي  ســتموت  فيلــم  أن  نجــد  المنطلــق  هــذا  ومــن 

بــة فــي حيــاة التحــرر 
ّ
العشــرين يعــرض صــورة مرغ

تحمــل  إذ  للواقــع،  مفارقــة  صــورة  أنهــا  رغــم 

الاســتنارة  رايــة  الفيلــم  فــي  »ســليمان«  شــخصية 

خصومــة  وعلــى  ومخــادن  وزانٍ  ير 
ّ

ســك أنــه  رغــم 

يضفــي  وبالمقابــل  والمســجد،  القــرآن  مــع  نفســية 

الفيلــم صفــة الجهــل علــى مجتمــع القريــة وســلطته 

المشــايخ. فــي  المتمثلــة  الروحيــة 

بمكتبــة  يحتفــظ  ير 
ّ

ــك السِّ هــذا  أن  حيــن  وفــي 

بذاكــرة  ويتمتّــع  والأغانــي  الأفــام  مــن  موســوعية 

فنيّــة ذاخــرة، فهــو يعيــب علــى مزمــل أن يحفــظ 

أحفــظ  ]أنــا[  لســليمان:  مزمــل  يقــول  القــرآن. 

ــق 
ّ
يعل والــدوري.  حفــص  قراءتــي  علــى  القــرآن 

قــرآن..  أحفــظ  الخلــوة  ودّونــي  »زمــان..  ســليمان: 

أنــا  كــده..  كبيــر  كتــاب  أبــوي:  لــي  قلــت  غلبنــي! 

أحفظــو ليــه؟« ولا عجــب أن يكــون هــذا التســاؤل 

التبريــري  الخطــاب  عمــاد  القــرآن(  نحفــظ  )لمــاذا 

التعليــم  مناهــج  فــي  القرآنــي  الوجــود  لتخفيــف 

الســودانية هــذه الأيــام تحــت عنــوان: لمــاذا نزحــم 

بالقــرآن؟ الأطفــال  ذاكــرة 

وتزييــن  بالثوابــت  الاســتهانة  فــي  الفيلــم  ويم�شــي 

ســليمان  يقدمهــا  نصيحــة  خــال  مــن  الانحــراف 

-حســب  أيــام  خــال  ســيموت  الــذي  مزمــل  إلــى 

تجــرّب  أن  عليــك  مزمــل:  يــا  أن  الأســطورة- 

بيــن  الفــرق  كــي تعــرف  الخطيئــة قبــل أن تمــوت؛ 

البيــاض والســواد؛ وكــي تطلــب الرحمــة والمغفــرة 

النصيحــة  وكانــت  بالخطيئــة!  لهــا  مؤهــل  وأنــت 

داخــل المســجد الــذي حفــظ فيــه مزمــل القــرآن! 

عقليــة  ســتهز  كهــذه  فلســفية  مغالطــة  وبالطبــع 

دون شــاب 
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 العشــرين وتبــرر لــه الانســياق وراء غريزتــه؛ وهــو 

ليلــة  ســليمان  عشــيقة  مزمــل  واقــع  إذ  حــدث  مــا 

الخمــر. وعاقــر  العشــرين،  عامــه  أكمــل 

مزمــل  تريبــة  »نعيمــة«،  تبــادر  آخــر  مشــهد  وفــي 

علــى  قبلــة  بوضــع  الطفولــة،  منــذ  ورفيقتــه 

شــفاهه، وتتبعهــا بالتبريــر التالــي: »لــو البــت باســت 

البتحبــو، وبحبّهــا، مــا عيــب«. وهــذا مشــهد خــارج 

عــن الأعــراف الســودانية مــن جهــة، وعــن المألــوف 

الإنســاني مــن جهــة أن المبــادرة فيــه تأتــي مــن الذكــر 

لا الأنثــى. وعلــى كلٍّ فــإن تبريــره بدافــع الحــب فيــه 

تحــدٍّ للأعــراف والأصــول. فقــد احتــج العلمــاء علــى 

منهــا  كثيــرة  بأدلــة  الأجنبيــة  المــرأة  تقبيــل  تحريــم 

مــن  30 و31  الآيتيــن  ]فــي  وتعالــى  أن الله ســبحانه 

ســورة النــور[ قــد حــرم النظــر إلــى المــرأة الأجنبيــة 

مــن غيــر ســبب مشــروع، فمــا بالــك بتقبيلهــا )طريــق 

الإســام، 2008(. وفــي الحديــث النبــوي: »لــكل ابــن 

وزنــا  النظــر،  العيــن  فزنــا  الزنــا،  مــن  حظــه  آدم 

القبــل.«  يزنــي، وزنــاه  والفــم   )...( المنطــق  اللســان 

الجامــع(. )صحيــح 

الحداثــة[  ]ابنــة  »العلمَنــة  أن  الذكــر  عــن  وغنــي 

اســتعمالية  مــادة  إلــى  العالــم  تحويــل  علــى  عملــت 

هــذا  ويجــد  البشــر،  بغرائــز  للتجــارة  رائــج  وســوق 

المعنــى دلالتـــه فــي التنكـــر للقداســـة، وتهمـــيش )أو 

إلغـاء( الوحي بوصفه مصدرًا من مصادر المعرفة. 

.)2014 )بلعقــروز، 

رابعًا: العناية بجانب دون آخر:

العشــرين«  فــي  »ســتموت  لفيلــم  المشــاهد  ياحــظ 

ــم 
َ
لعال المخــرج  أولاهــا  خاصــة  فنيــة  عنايــة 

الأفرنجيــة  مابســه  مــن  ابتــداءً  »ســليمان«، 

التحرريــة،  شــخصيته  مــع  المتناســقة  وألفاظــه 

بنوعيــة  وانتهــاءً  الخمــر  تعاطيــه  بطريقــة  مــرورًا 

لــذات  يمكــن  بالمقابــل،  وطعامــه.  مقتنياتــه 

المشــاهد أن يلحــظ ســقطات فنيــة تنــمّ عــن جهــل 

الطابــع  ذات  شــاهد 
َ

الم بتفاصيــل  اســتخفاف  أو 

الدينــي.

وهــو  مزمــل  فيهــا  ظهــر  التــي  المشــاهد  كل   :
ً

مثــا

القــراءة  فــي  أخطــاءً  احتــوت  الكريــم  القــرآن  يتلــو 

حفــظ  إتمامــه  مشــاهد  فيهــا  بمــا  التجويــد،  أو 

العشــر  الســنوات  يقــارب  مــا  م�شــي  بعــد  القــرآن 

تّــاب[. اســتمع إليــه وهــو 
ُ

مــن التحاقــه بالخلــوة ]الك

ا  »وَبَــرًّ  – مريــم  ســورة  مــن   32 الآيــة  فــي  يضيــف 

ا«- ألِفًــا إلــى كلمــة  ــقِيًّ
َ

ــارًا ش نِــي جَبَّ
ْ
ــمْ يَجْعَل

َ
بِوَالِدَتِــي وَل

ا«، بــل ويحــرّك الــام الســاكنة  ا« فيقرأهــا »بــارًّ »بــرًّ

مــن كلمــة »يجعلنــي«. وهــذا خطــأ بيّــن ووجــه غيــر 

وارد في القراءات العشر. واستمع إليه وهو يكسر 

مــن ســورة  الخامســة  الآيــة  فــي  »تنزيــل«  مــن  الــام 

»يــس« –«تنزيــل العزيــز الرحيــم«- خــاف الــوارد فــي 

القــراءات وهــو الضــم أو الفتــح. ومرجعنــا فــي ذلــك 

مصحــف الصحابــة فــي الروايــات العشــر المتواتــرة 

.)2004( والــدرة  الشــاطبية  طريقــي  مــن 

ولــو أن هنــاك استشــعارًا لأهميــة وقدســية النــص 

القرآنــي لكانــت مهمــة المخــرج يســيرة إذ لــن تعــدم 

لكتــاب  ــا 
ً
حافظ التصويــر  فيهــا  جــرى  التــي  القريــة 

تلــك  فــي  مزمــل  قــراءة  تصحيــح  علــى  يشــرف  الله 

تعالــى. الله  لوجــه  مجانًــا  المشــاهد، 
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الشــيخ  أجــاز  الشــيخ  أن  الســقطة  ــم 
ّ
يعظ وممــا 

تلــك الأغــاط  ــا للقــرآن رغــم 
ً
 وأعلنــه حافظ

ً
مزمــا

الرجــال  وتهاليــل  النســاء  زغاريــد  وســط  البيّنــة، 

فــي  فــي المســجد. زغاريــد نســاء  الحاضريــن الختمــة 

المســجد؟ نعــم هــذه ســقطة أخــرى تنــمّ عــن جهــل 

الســودانية. بالأعــراف  شــديد 

خامسًا: الدللة الرمزية لأسماء الشخصيات 
الرئيسة:

جزافــا  تأتــي  لا   )...( الروايــة  فــي  الأســماء  دلالات 

يســمى  فيمــا  والمشــتغلون  الروائييــن.  أغلــب  لــدى 

الأســماء  أن  يــرون  لا  التســمية  اســتراتيجية  الآن 

تكــون  قــد  وإيحــاءات  فهــي ذات دلالات  محايــدة، 

 .)2018 )منصــور،  طبقيــة  اجتماعيــة  أو  دينيــة 

الســينما. فــي  الحــال  وكذلــك 

وقد تكون دلالة الأسماء مباشرة ومعبّرة عن واقع 

الشــخصية فــي الروايــة أو الفيلــم، مثلمــا أشــرنا لــه 

فــي فصــل ســابق مــن هــذا البحــث مــن دلالــة اســم 

»ســيف الديــن« علــى التديــن المتشــدد ودلالــة اســم 

»الحنيــن« علــى التديّــن المعتــدل، فــي روايــة وفيلــم 

»عــرس الزيــن«.

دلالات   )...( الشــخوص  »لأســماء  تكــون  وقــد 

»نــور«  ومِــس 
ُ
الم المثــال  ســبيل  علــى  منهــا  عكســية، 

فــي »اللــص والــكاب« والعالمــة ]الراقصــة[ جليلــة 

فــي الثاثيّــة« فــي أعمــال نجيــب محفــوظ )منصــور، 

2018(. ومنها أيضًا »مصطفى ســعيد« في »موســم 

كان  فقــد  صالــح،  للطيــب  الشــمال«  إلــى  الهجــرة 

مصطفــى رمــزًا لجيــل وقــع الاصطفــاء عليــه ليكــون 

الحضــاري  والصــراع  التواصــل  فــي  جديــدة  نقطــة 

الغــرب  بيــن  الكــرة الأرضيــة وجنوبهــا،  بيــن شــمال 

والشــرق، لكنــه لــم يكــن ســعيدًا بــل كان متنازعًــا 

والجديــد. القديــم  بيــن 

الشــخصيات  العشــرين،  فــي  ســتموت  فيلــم  فــي 

والــدة  ســكينة  هــي:  أســماء،  لهــا  التــي  المحوريــة 

مزمــل، النــور والــد مزمــل، مزمــل، ســليمان، نعيمــة 

تلــك الأســماء،  فــي دلالات  حبيبــة مزمــل. وبالنظــر 

الــدور  مــع  تمامًــا  يتوافــق  ســكينة  اســم  أن  نجــد 

الــذي اضطلعــت بــه تجــاه ابنهــا ونفســها، فقــد كانت 

لــه ســكنًا وكانــت ذات إيمــان عــالٍ وهبهــا الســكينة 

والــد  »النــور«  اســم  بالقــدر. فيمــا يحمــل  والرضــا 

فــي  مظلمــة  نقطــة  هــو  إذ  عكســية؛  دلالــة  مزمــل 

حيــاة زوجتــه وابنــه، تركهمــا وتغــرّب عشــرين ســنة 

متّصلــة وحيــن عــاد لــم يكــن لــه أثــر، وربمــا تنطبــق 

التــي  نعيمــة  اســم  علــى  العكســية  الدلالــة  ذات 

التــي  أجلــه  محدوديــة  جــرّاء  مزمــل  بحــب  شــقيت 

إلــى زواج. تحــوّل حبّيهمــا  تمنــع 

الفيلــم،  فــي  أهميــة  الأكثــر  الاســمان  إذن  يتبقــى 

يحمــل  مزمــل  اســم  وســليمان.  مزمــل  وهمــا: 

دلالتيــن: الأولــى مباشــرة ومرتبطــة بحياتــه قبــل أن 

يلقــى  أن  بعــد  معاكســة  والثانيــة  ســليمان،  يلقــى 

سليمان. في الأولى ينشأ مزمل في عبادة الله: يخدم 

المســجد ويحفــظ كتــاب الله، تمامًــا كمــا أرادت لــه 

والدتــه يــوم أن اختــارت لــه هــذا الاســم تيمّنًــا بالنبــي 

محمــد صلــى الله عليــه وســلم. وفــي الثانيــة يتخلــى 

مزمــل عــن كل الإرث الــذي نشــأ فيــه وينغمــس فــي 

الخطيئــة بمواقعــة النســاء وشــرب الخمــر، ويخــرج 

ــا عــن حيــاة أخــرى؛ ليصبــح نســخة 
ً
مــن القريــة بحث

مــن  ســلِم  الــذي  ســليمان  ســليمان.  مــن  جديــدة 

الأصالــة  وقيــود  القريــة  وجهالــة  القــرآن  حفــظ 

والمدنيــة! الحداثــة  واعتنــق 



السينما السودانية بين الأصالة والحداثة                                زرياب الصديق10

قــال  هلســا  غالــب  الروائــي  الصديــق  أن  »وأذكــر 

يجــب  الفيلــم[  ]أو  الروايــة  بطــل  بــأن  يــوم،  ذات 

أن يحمــل اســم المؤلــف ]أو المخــرج[، )...( لأن أي 

اســم آخــر هــو مجــرد تحايــل فنــي أو محاولــة لأن 

)منصــور،  مجهــول.«  إلــى  الأفعــال  بعــض  تنســب 

ســتموت  -مخــرج  أبوالعــا  أمجــد  ويقــول   .)2018

كمــال  إيمــان  معــه  أجرتــه  حــوار  فــي  العشــرين  فــي 

هــو  »الفيلــم  إن   )2019( الجونــة  مهرجــان  لمجلــة 

يكــون  أحيانــا  بطبيعتــي  وأنــا  المخــرج،  شــخصية 

بداخلــي صمــت وحــزن وأقعــد علــى جنــب، وأحيانــا 

أخــرى برقــص وأتنطــط، والفيلــم كان شــامل كل 

ذلــك.«

فــأي الشــخصيتين تعبّــران عــن شــخصيتي مؤلــف 

فــي العشــرين«: مزمــل الأول أم  ومخــرج »ســتموت 

مزمــل الآخــر الــذي هــو ســليمان جديــد؟

استنتاجات:

تتعامــل  الحديثــة  الســودانية  الســينما  ظلــت   .1

والحداثــة،  الأصالــة  مســألتي  مــع  وتــوازن  بحــذر 

تجديــد  علــى  تقــوم  إصاحيــة  رؤى  تطــرح  وكانــت 

إلغائــه. لا  القديــم 

الحداثــة  الســودانية طــرح  للســينما  لــم يســبق   .2

فــي  ســتموت  فيلــم  فــي  إلا  الأصالــة،  عــن   
ً

بديــا

. لعشــرين ا

بوضــوح  العشــرين  فــي  ســتموت  فيلــم  انحــاز   .3

 للمجتمــع 
ً

إلــى الحداثــة وســعى إلــى تســويقها بديــا

بطبعــه. المحافــظ  الســوداني 

مناقشة الستنتاجات:

الســينما  خطــاب  فــي  الكبيــر  التحــوّل  هــذا  يعــزى 

التجربــة  منــع  الــذي  انقطاعهــا  إلــى  الســودانية 

التراكــم مــن حيــث بــدأت، كمــا يعتبــر نتاجًــا لجيــل 

مدركيــن  غيــر  والمؤلفيــن  المخرجيــن  مــن  جديــد 

الســطوة  بســبب  الســوداني  الشــعب  لطبيعــة 

الفنيــة والثقافيــة العالميــة التــي لا تعتــرف بالتنــوع 

الثقافــي التــي ظلــوا يتلقونهــا منــذ فجــر العولمــة. كمــا 

الجيّــدة  الســودانية  الأدبيــة  الكتابــات  لنــدرة  أن 

ازديــاد  فــي  الأخيريــن ســبب  العقديــن  فــي  والأصيلــة 

فرصــة الأعمــال ذات النظــرة الاجتماعيــة المتطرفــة 

الشاشــة. إلــى  الــورق  مــن  الانتقــال  فــي 

لكــن ذلــك لا يبــرر التعــدي علــى مســلمات المجتمــع 

على كل حال، لأن الخوض في القضايا الاجتماعية 

تــوازي  فكريــة  ومعرفــة  درايــة  يتطلــب  الحساســة 

جمهــور  لــدى  معلــوم  هــو  كمــا  الفنيــة،  المعرفــة 

الســينمائيين.

التوصيات والتوقعات:

فــي  ســتموت  فيلــم  حققــه  الــذي  للنجــاح  تبعًــا 

فــي  والدولــي  الإقليمــي  المســتويين  علــى  العشــرين 

المهرجانــات، ولمــا لقيــه مــن إقبــال فــي دور الســينما 

بعــد  أحيــاه  لمــا  ونظــرًا  بهــا،  عــرض  التــي  العربيــة 

عامًــا  عشــرين  الســودانية  الســينما  انقطــاع 

وزيــادة؛ ســيصبح الفيلــم قــدوة للجيــل الجديــد مــن 

الســينمائيين الســودانيين. وعليــه نــرى ضــرورة أن 

يخضــع الفيلــم إلــى نقــد فنــي مكثــف يعالــج جوانبــه 

الجــدد. الســينمائيين  لــدى  تراعــى  حتــى  الفكريــة 



11 السينما السودانية بين الأصالة والحداثة                                زرياب الصديق

المراجع العربية:

والحداثــة:  »الشــريعة  علــي،  عبــدالله  إبراهيــم،   •

جــدل الأصــل والعصــر«، مركــز البحــوث العربيــة 

.107 ص   ،2004 والأفريقيــة، 

الثانــي،  المجلــد  العــرب،  لســان  منظــور،  ابــن   •

حــرف الثــاء، بــاب »حــدث«، دار صــادر، بيــروت، 

ص131  ،1968

فيلــم  فــي  الثميــن  »القــول  زريــاب،  الصديــق،   •

ســتموت فــي العشــرين، صحيفــة حكايــات، العــدد 

.5 ص   ،2020 مايــو   4  ،)2(  30

»الشــخصية  عبدالعزيــز،  محمــد  الطالــب،   •

دار  نفســية«،  أنثروبولوجيــة  دراســة  الســودانية: 

.152 ص   ،2014 للنشــر،  عــزة 

بيــن  العزيــز، »الصلــة  بنــت عبــد  آمــال  العمــرو،   •

والعلمانيــة  والليبراليــة  للتنويــر  الفكريــة  الأصــول 

العلــوم  مجلــة  الحداثــة«،  بعــد  ومــا  والحداثــة 

الشــرعية، المجلــد الثامــن، العــدد الثالــث، 2015.

علــى   )Live( مباشــر  بــث  أبوالعــا،  أمجــد   •

 ،2020 فيســبوك،  بموقــع  الشــخصية  صفحتــه 

https://www.facebook.com/am-.مايــو  18

jad.al.ala/videos/10157860707851329/

UzpfSTY2MzA2MTMyODozMDYwN-

jExMjk0OTk0MTQ6MTA6MDoxNT-

kzNTg2Nzk5OjI2NTQ3MzU4OTE3MDY-

/wNzQ0MjM

• كمــال، إيمــان، »أمجــد أبوالعــاء فــي حــوار لنجمــة 

الســابع،  العــدد  الجونــة،  نجمــة  الجونــة«، مجلــة 

ص5-6.

والايديولوجيــا،  الأدب  فــي  عمــار،  بلحســن،   •

 ،1984 الجزائــر،  للكتــاب،  الوطنيــة  المؤسســة 

.1 9 ص

• بلعقــروز، عبــد الــرزاق. »مــن عقانيــة الحداثــة 

نحــو  التوحيــدي:  الإيمــان  عقانيــة  إلــى  الغربيــة 

المعرفــة:  إســامية  متصلــة«،  إســامية  حداثــة 

العــدد   ،2014 المعاصــر،  الفكــر الإســامي  مجلــة 

.13  ،76

ـ  مفهومهــا   - »الحداثــة  محمــد،  مســعد  زيــاد،   •

https://   ،2006 ،نشأتها ـ روادها«، ديوان العرب

www.diwanalarab.com/الحداثة-مفهومهــا-ـ

• زيــادة، حمــور، »النــوم عنــد قدمــي الجبــل«، مداد 

للنشر والتوزيع، 2017.

مركــز  الكاملــة«،  »الأعمــال  الطيــب،  صالــح،   •

.2010 الثقافــي،  ميرغنــي  عبدالكريــم 

http://hdith.com/?s=%D8 ،صحيــح الجامــع •

%A7%D9%84%D8%B9%D9%8A%D9%8

6+%D8%AA%D8%B2%D9%86%D9%8A

• طريــق الإســام، »يحــرم تقبيــل المــرأة الأجنبيــة«، 

https://ar.islamway.net/fat-  ،2008

wa/27929/يحرم-تقبيل-المرأة-الأجنبيــة

• قاســم، ريــاض زكــي، »الســينما العربيــة: تاريخهــا 

المســتقبل  النهضــوي«،  ودورهــا  ومســتقبلها 

.129-142  ،428 العــدد   ،2014 العربــي، 

أيــام قرطــاج الســينمائية، دورة  • قرطــاج، موقــع 

https://  ،2019 الجوائــز،  قســم  عيــاد،  نجيــب 

www.jcctunisie.org/jcc2019/ar/jccPrix.

php



السينما السودانية بين الأصالة والحداثة                                زرياب الصديق12

• مصحف الصحابة في الروايات العشــر المتواترة 

الصحابــة،  دار  والــدرة،  الشــاطبية  طريقــي  مــن 

.2004

• معجم المعاني الجامع.

الأســماء،  وتأويــل  الروايــة  خيــري،  منصــور،   •

2018م. فبرايــر   2 العربــي،  القــدس 

الفائزيــن،  قســم  الســينمائي،  الجونــة  مهرجــان   •

الطويلــة،  الروائيــة  الأفــام  الثالثــة،  الــدورة 

http://elgounafilmfestival.com/ar/  ،2019

winners

والفيلــم:  الروايــة  »إيديولوجيــا  كريمــة،  نــاوي،   •

التــراث،  مجلــة  نموذجــا«،  الجزائريــة  الســينما 

.135-42  ،3 العــدد   ،2012

• واتينبيرغ، توماس، »فلســفة الفيلم«، موســوعة 

الحربــي.  محمــد  ترجمــة   ،2015 ســتانفورد، 

https://plato.stanford.edu/archives/

win2015/entries/film

الســودانية«،  الســينما  »مئويــة  ويكيبيديــا،   •

/https://ar.wikipedia.org/wiki  ،2020

نية ا لســود ا _ لسينما ا _ مئوية

المراجع الأجنبية:

Bhushan, Nyay, »Mumbai: ‹Hon- • 

 eyland›, ‹Eeb Allay Ooo!,› ‹Bombay Rose›

Among Festival Prize Winners«, holly-

woodreporter, 2019, https://www.hol-

lywoodreporter.com/news/2019-mum-

bai-film-festival-winners-1249725

 Labiennale, » Official Awards of the  •

76th Venice Film Festival«, 2019, https://

www.labiennale .org/en/news/offi -

cial-awards-76th-venice-film-festival


